Schoneberg hat viele Gesichter

Eine Ausstellung der BERLINER BANK am Innsbrucker Platz
anliBlich des gelungenen Um- und Ausbaues ihrer Filiale 17




‘/‘ / interfeldstrafie I/Ecke Potsdamer Stralie
zeigt unsere Titelseite um 1900 - Schone-
berg hatte vor allem einmal viele schone Ge-
sichter. Dieses Haus soll bis zur Berliner 750-Jahr-
Feier so schon, wie von dem Architekten Grise-
bach 1887/88 erbaut und vom Bildhauer Gieseke
.maskiert®, wieder restauriert werden. Der-
artigen Bestrebungen, architektonischen Bau-
Dekor wieder erstehen zu lassen und, soweit
noch vorhanden, zu erhalten, dient unsere Aus-
stellung.
Ist auch das Haus WexstrabBe 1, in dem unsere
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Filiale sich zum Nutzen unserer Kunden ver-
schonert und vergrofert hat, nicht gerade
schmuckiiberladen, wollen wir uns doch fiir
Kkurze Zeit anlaBlich unseres Umbaues mit frem-
den Schoneberger Federn schmiicken. Wir
haben Schoneberger Kiinstler gewonnen, die
uns und IThnen, liebe Kunden, beweisen wollen
und konnen, dall unser Schoneberg viele
unbeachtet-beachtenswerte Gesichter hat.
»Maske und Architektur an Schoneberger
Fassaden® ist ihr Thema - ein Thema, iiber das
nachzudenken sich fiirwahr lohnt.
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Eine Betrachtung von
Dipl.Ing.arch.Ingo Kuhl

Abbildung auf der Titelseite:
Haus WinterfeldstraBe 1/Ecke Potsdamer
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MASKE UND ARCHITEKTUR
Eine Betrachtung von
Dipl.-Ing. arch. Ingo Kuhl

Die meisten Menschen bemerken sie gar
nicht und gehen achtlos daran voruber,
selbst dann, wenn sie ihnen auf dem tag-
lichen Weg begegnen oder sich gar am
eigenen Haus befinden: MASKEN an
Fassaden und Erkern, uber den Fenstern,
uber Toreinfahrten und Hausturen, an Haus-
ecken und zwischen den Stockwerken.
Diese unbemerkten Ormamente in der
ARCHITEKTUR sind zahlreicher, als man
glaubt, und ihre Spielarten sind ebenso
vielgestaltig wie die Phantasie. Denn nur
selten sind es menschenahnliche Kopfe,
die hier besonders in der Architektur vor der
Jahrhundertwende bevorzugt wurden,
sondern haufiger sind es damonisch
wirkende, fratzenhafte Gebilde, eher
Karikaturen und Grotesken vergleichbar.
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Im Leben begegnen wir ihnen nicht,
hochstens im Traum und in der Phantasie
der schaffenden Kinstler.

Was bedeuten sie ? Sind sie nur Spielerel
oder dekorative Zutat, sind sie vielleicht
uberflissig ? Oder verbirgt sich hinter ihrer
steinernen Unbewegtheit eine tiefere
Bedeutung, die uns heute vor lauter
Modernitat nicht mehr gelaufigist ? Es lohnt
sich, dartiber nachzudenken.

Solche Fragen tauchten zum ersten Mal auf
in Gesprachen mit dem Bildhauer Ulrich-
Oliver Selka und bei unseren Spazier-
gangen zu den MASKEN an Schoneberger
Bauten.




Als Architekt und Maler mochte ich nun
auf diese Fragen naher eingehen und dabei
einen Weg beschreiten, der uns aus der
heutigen Zeit zurlckfuhren moge zum
Ursprung allen menschlichen Seins,
diesem Punkt in der Entwicklung des
Menschen, den wir als Anfang aller Kultur
bezeichnen konnten, und zwar nicht als
archaologischer Forscher, sondern aus der
Sicht des bildenden Kunstlers, der sich
notwendigerweise mit dieser Materie haut-
nah auseinanderzusetzen hat. Ich mochte
versuchen, eine Parallele zu ziehen
zwischen der schopferischen Arbeitsweise
eines gestaltenden Menschen und dem
Zustand, in dem sich vermutlich die
Menschen befunden haben zu eben
diesem Zeitpunkt, dem Anfang aller Kultur.

Es ist ein Wagnis, sich selbst in einen so
urspriinglichen Zustand zu versetzen, sich
in die eigene Innenwelt zu begeben, ins
Reich der Phantasie, sich auf deren
Gesetze einzulassen, nichts verdrangen,
nichts steuern zu wollen durch den Ver-
stand, die Vernunft, sich dem Irrationalen
hinzugeben. Es wird Chaos entstehen,
Orientierungslosigkeit, erlebt als Taumel
und Rausch, Haltlosigkeit und Ausgeliefert-



sein der eigenen Natur, und es wird die

Gefahr vor dem Untergehen entstehen,

Angst, ein Zustand fern von Wissen und
Wollen...

Und dann werden die eigenen Krafte wirk-
sam, zuruckgeworfen auf sich selbst,
Selbsterhaltungstrieb, schitzend, auch
vernichtend. In diesem Zustand wird
gehandelt, aus innerer Notwendigkeit
heraus, und das ist der Punkt, wo Zeichen
gesetzt werden mussen zur Selbst-
behauptung in einem chaotischen
Geschehen.

Aus eigener Erfahrung weiB ich, daB dieses
innere Chaos ein schopferisches, frucht-
bares Chaos sein kann, aus dem heraus
etwas geschaffen werden kann, was
existentiellen Wert hat, Bedeutung. So habe
ich gezeichnet, auch Selbstbildnisse, zu-
nachst unbewuBt, triebhaft suchend nach
Orientierung, Zeichen gesetzt und immer
wieder der Versuch, diese Zeichen zu
deuten, ihnen Bedeutung beizumessen.
Im Laufe der Zeit gewannen sie an Tiefe,
Komplexitat, und irgendwann wuBte ich sie
zu deuten, einzuordnen, es entstand
Ordnung.




Der urzeitliche Mensch mag in vergleich-
barer Situation gewesen sein, in einer
Urlandschaft, der Ubermacht der Natur
ausgeliefert und sich darin behauptend.
Elementare Krdfte wirken da, Archaisches,
und er entdeckte seine Umwelt und sich
selbst darin, setzte Zeichen in dieses Ur-
Chaos, Markierungen, MASKEN, die ihm
Halt gaben, Anhaltspunkte, und das ist der
Anfang von Gestaltung. Er gab seiner
Umwelt eine Gestalt, EIN GESICHT, EIN
ZWEITES GESICHT: MASKE — die ihm ent-
sprechend war, die seinen Vor-stellungen
entsprach, stellte sie vor sich hin. Dahinter
verbarg er sich, hinter dieser MASKE. Sie
wurde Schutz und gleichzeitig Ab-
schreckung und Angriff, gerichtet auf

Irrationales, Damonisches, um den
MACHTEN DES SCHICKSALS etwas ent-
gegenzuhalten. Sie sind Abbilder immer
noch eines Teils seiner eigenen Natur,
diese ursprungliche Bedeutung ist bis
heute erhalten geblieben.

Das ursprunglich anschaulich bildhafte
Denken ist abstrakt geworden, funktional,
technisch, zweckmaBig. Die Damonen sind
scheinbar verdrangt, die MASKE ist zum
Ornament, zum Schmuck geworden.
Unsere Stadte und Hauser haben ihr
Gesicht verloren, und wenn unsere Auf-
merksamkeit sich heute wieder auf diese
MASKEN richtet, so geschieht das aus
einer geheimnisvollen Sehnsucht nach

etwas Verlorengegangenem, nach Ur-
sprunglichkeit, nach tieferem Sinn unseres
Lebens, nach Ganzheitlichkeit in einer so
differenziert gewordenen Lebensweise. Es
ist Sehnsucht und zugleich Schrecken vor
diesen Urgrtinden, von denen die MASKEN
zeugen, und aus diesem Zwiespalt heraus
entsteht der Wunsch nach einer Synthese,
nach Vereinigung von hochentwickelter
Denk- und Produktionsweise und
archaischen, urspriinglichen Kraften.

Das meint im eigentlichen Sinne auch die
ARCHITEKTUR (Arche = raumlicher oder
zeitlicher Anfang — Tektur = Decke —
Tektonik = Lehre von Bau und Gliederung
der Kunstwerke), und von daher gesehen



konnte.man sie so deuten, daB sie immer
an einen Anfang zurtickgeht, auf Urspriing-
liches, und darauf aufbaut. Im einfachsten
Fallist es eine Decke als Witterungsschutz,
die Gestalt des Menschen darunter, sein
GESICHT schaut heraus: in der Weiter-
entwicklung das Zelt, die Hutte, das Haus,
der Mensch ist innen, er markiert die
Grenzen zwischen innen und auBen,
Offnungen sind notwendig und er ordnet
sie seiner eigenen Gestalt entsprechend
an: Fenster wie Augen, Tir und Tor wie ein
Mund, DAS HAUS HAT EIN GESICHT, IST
EINE MASKE, SEIN ZWEITES GESICHT,
Von solch elementarer Gestaltungsweise
Ist die Architektur heute weit entfernt,
gesichtslos sind die Bauten, und diese

Gesichtslosigkeit wird immer groBer um
uns herum.

Wenn uns der Bildhauer Ulrich-Oliver Selka
in dieser Zeit durch die Idee dieser Aus-
stellung auf die MASKEN hinweist, so sind
das vorhandene Zeichen, Gesichter in der
zunehmenden Gesichtslosigkeit unserer
Stadte, sie haben Bedeutung, wir konnen
sie deuten, daB sie Orientierung geben,
diese Gesichter schauen uns an, sprechen
ZuU uns aus vergangenen Zeiten, und ihre
Stimmen werden immer lauter, deutlicher,
denn sie wollen nicht aussterben, nicht
untergehen, sie wehren sich, und diesmal
nicht gegen die Naturdamonen, sondern
gegen die Damonen der Ratio, der Technik

und der Wissenschaft, die ubermachtig
geworden sind, wo sie dem Menschen
doch nur dienen sollen.

Aus diesen Erfahrungen heraus und aus
dem Wissen um die innere Notwendig-
keit der MASKEN, der Gesichter an
Héausern, ihrer Bedeutung in unserer
Umwelt, die existentiellen Charakter hat,
wollen wir sie wieder in das BewuBtsein
der Menschen riicken, sie wieder an die
Fassaden bringen, und zwar nicht als
zusatzlich angebrachtes Ornament,
sondern als dazugehoriges GESICHT zum
Baukorper.









